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Ein Transgender-Gangster wird geldautert

Jacques Audiards Musicaldrama «Emilia Pérez» ist energiegeladen wie kaum ein Film in diesem Jahr

PATRICK STRAUMANN
Die Figuren, die Jacques Audiard in sei-
ner mittlerweile dreissigjdhrigen Kar-
riere als Regisseur geschaffen hat, sind
stets mit starken Strichen gezeichnet und
inihrer Charakterisierung oft unvergess-
lich: Da waren die stumme Biiroange-
stellte und der Kleinkriminelle in «Sur
mes levres», die beinamputierte Orca-
Dresseurin, die sich in einen Amateur-
boxer verliebt («De rouille et d’os»), die
Auftragskiller im traumartig verfremde-
ten Western «The Sisters Brothers».
Durchkdammt man Audiards Pro-
duktionen nach wiederkehrenden The-
men, so stosst man auf zahllose Gewalt-
manifestationen, die stets wie eine Erb-
siinde tiber den Figuren lasten. Markant
ist auch sein sicherer und reflexiver Um-
gang mit unterschiedlichen Gattungen
und Stilrichtungen, der von einer soli-
den Kenntnis der Filmgeschichte zeugt.
«Man meint, im Kino zu sitzen», ist ein
Satz, der in seinem Immigrantenthril-
ler (und Palme-d’Or-Gewinner) «Dhee-
pan» von der tamilischen Protagonis-
tin ausgesprochen wird: Der Regisseur
hitte die Replik in jeder seiner Inszenie-
rungen unterbringen konnen.

Neues Leben in der Schweiz

Auch «Emilia Pérez», Audiards zehnte
Produktion, tréagt die Handschrift des
Franzosen: In den Studios von Bry-sur-
Marne in der Pariser Region mit inter-
nationalen Stars auf Spanisch gedreht,
ist das Trans-Musical ein bildstarkes Pla-
doyer fiir ein Kino, das in der Variation
der Genres zu einem personlichen Aus-
druck finden will. Der Plot dreht sich um
einen mexikanischen Drogenbaron, Ma-
nitas del Monte,der (oder eben:die) nach
einer Geschlechtsoperation als Emilia
Pérez aufersteht und den Pfad der Sithne
betritt, bevor die Vergangenheit umge-
hend ihren blutigen Tribut einfordert.

Um sicherzustellen, dass seine Transi-
tion mit der gebotenen Diskretion iiber
die Bithne geht, heuert del Monte die
Anwailtin Rita (Zoé Saldafia) an,der die
flichendeckende Korruption in Mexiko
samtliche Illusionen beziiglich einer ehr-
baren Karriere genommen hat. Als Emis-
sdrin —und einzige Eingeweihte — organi-
siert Rita in Israel einen Chirurgen.

Dann tduscht sie Manitas’ Tod vor
und siedelt Jessi (Selena Gomez), die
Frau des Kartellchefs, zusammen mit
den Kindern in sicherer Distanz zu den
konkurrierenden Banden in einer win-
terlichen Schweiz an: Mit Gourman-
dise skizziert die Kamera hier ein méir-
chenhaftes Lausanne.

Liegt es an ihrer neuen Identitit,
oder empfindet sie Reue ob der Siinden

Aus einem skrupellosen Kartellanfiihrer wird die reumiitige Emilia Pérez (Karla Sofia Gascon).

in der Vergangenheit? Als Emilia Pérez
verschreibt sie ihr Leben nun jedenfalls
dem Versuch, den anonymen Opfern des
Drogenkriegs postum Gerechtigkeit zu
verschaffen. Nachdem die Protagonistin
sich auf dem Weg zur ihrer Selbsterlo-
sung in eine junge Witwe aus drmlichen
Verhiltnissen verliebt hat, ndhert sich
die Inszenierung streckenweise einer
iiberzuckerten Telenovela, die aller-
dings rasch eine scharfe Wende nimmt,
als sich bei Emilia die Sehnsucht nach
den Kindern manifestiert und sie Rita
damit beauftragt, Jessi aus der Schweiz
zuriick nach Mexiko zu bringen.

Mit der Wiederbegegnung — Emilia
gibt sich als ferne Cousine von Manitas
aus und installiert die Familie in ihrem
luxuriosen Anwesen — setzt Audiard sei-
nen Film erneut unter Spannung. Einer
ihrer S6hne vermeint, unter Emilias Par-
fum den Geruch des Vaters wiederzuer-
kennen, ein erstes Anzeichen der sich
ankiindigenden Katastrophe, dass die
soziale Transition bald definitiv aus dem
Ruder laufen wird.

Audiards Inszenierung ist virtuos
genug, um die Motive visuell auszukos-
ten und bis zum Exzess zu iiberhGhen,
ohne den Blick fiirs Detail zu verlieren.
Noch als Drogenboss leitet Manitas

seine Geschifte im gepanzerten Hum-
vee, der lautlos durch die mexikanische
Wiiste gleitet, die Strassen sind von far-
bigen Girlanden und Marktstidnden ge-
sdumt, die Zeitungskioske berichten von
blutigen Femiziden und Bandenterror.

Ausufernde Psychen

Die musikalischen Einlassungen geben
der Regie die notige Elastizitidt,um Emo-
tionen und Trauma, Gewalt und Eman-
zipation, Blindheit und Treue ineinander
verfliessen zu lassen. Die Aufhebung der
naturalistischen Gesetze erlaubt es dem
Musical, die Portrits der Drogentoten
in einer Konstellation am Nachthimmel
aufsteigen und Rita ihre Tagtrdume aus-
leben zu lassen; bravouros ist auch ein
explosives Duo von Jessi und einem
Liebhaber, das von der Kamera wie eine
Karaoke-Show gefilmt wird.

Will man in den ausufernden Psychen
der Figuren eine gemeinsame Ambition
ausmachen, so stosst man vermutlich auf
ihren geteilten Willen zur Emanzipation:
Die Jury in Cannes hatte sich nicht ge-
tduscht und den Schauspielerinnen kol-
lektiv den Darstellerpreis verliehen.

Betrifft eine Geschlechtstransition
nur den Korper, oder bringt sie eine
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verschiittete Facette der Seele zum Vor-
schein? Audiard weiss natiirlich, dass er
sich mit dieser Frage in einem Minen-
feld bewegt, und delegiert die proviso-
rische Antwort an Rita und den Chir-
urgen, die sich im Vorfeld von Manitas’
Operation diesbeziiglich einen eloquen-
ten Schlagabtausch liefern.

Relevanter ist allerdings ohnehin die
Position der Regiefiihrung: Emilia Pérez
(wie im Ubrigen auch Manitas del Monte)
wird von der transsexuellen Schauspie-
lerin Karla Soffa Gascén gespielt, deren
eigene Transition im Resonanzraum der
Inszenierung stets mitschwingt. Wie in
Audiards «Un prophéte», in dem der
Protagonist sich in eine Einzelzelle ver-
legen liess, um die anstehende Gefédng-
nisrevolte zu iiberleben, erweist sich der
Geschlechterwandel hier als ein unver-
hoffter Weg in die Freiheit — selbst wenn
am Ende ein Sturm hochzieht.

«Emilia Pérez» baut auf Verwand-
lung und Inkarnation, als Musical ist der
Film eine Talentdemonstration, mit sei-
nem souverdnen Spiel mit den kiinstle-
rischen Mitteln formuliert der Regisseur
zugleich auch wie ein Glaubensbekennt-
nis ans Kino, bildstark inszeniert und
energiegeladen wie wenig andere Pro-
duktionen dieses Jahres.

Surrealistischer Blues gegen die Angst

Lesungen von Aja Monet sind Konzerte. Am Dienstag trat die Spoken-Word-Poetin aus New York in Ziirich auf

ADRIAN SCHRADER

Worter schweben durch den Raum.
Punktgenau gesetzte Silben werden
getragen von Jazz-Kldngen. Man hort
wohlgeformte Zeilen, die nachhallen.
Sdtze und Satzfragmente fiigen sich in
eine Konversation. Eine Konversation,
in der es um Liebe, um Gemeinschaft
und die Bildung einer solchen, um un-
freiwillige Migration und nicht zuletzt
um Identitét geht.

Es ist das Werk der amerikanischen
Spoken-Word-Virtuosin Aja Monet, die
an diesem Dienstagabend mit einem
Jazztrio vor ein paar hundert Personen
auf der Biihne der Zentralwischerei in
Ziirich steht. Die 37-jahrige New Yorke-
rinist seit Jahren eine gewichtige Stimme
in der afroamerikanischen Kultur. Sie
steht in der Tradition von Kiinstlern
wie den Last Poets, Sonia Sanchez oder
Jayne Cortez,sieht sich als surrealistische
Blues-Poetin. Doch ihre Lesungen sind
Konzerte. Die Sprache wird eingefasst
von Schlagzeug, Kontrabass, Piano und

Trompete, man inszeniert die Gedichte
im musikalischen Zusammenspiel.

Im Gesprach wenige Minuten vor
dem Auftritt betont Aja Monet diese
Musikalitdt immer wieder — den Sound,
den Klang der Worter. Sie sieht sich
ebenso als Sprecherin wie als Musike-
rin, auch wenn sie wihrend des knapp
80-miniitigen Konzerts nur wenige Zei-
len tatsdchlich singt. Um ihr Mikrofon
und ihr Pult ranken sich Blumen.

Schmelzende Gewehre

Als «surrealist blues poet» triggert Aja
Monet zwar das Unterbewusste, aber
auch das Bewusstsein kommt nicht zu
kurz. Dabei kann man ihre Gedichte
als Appell an den Humor verstehen. «If
we had a sense of humor, we would all
be more radical. We would melt all the
guns» — wenn wir einen Sinn fiir Humor
hitten, wiren wir alle radikaler. Wir
wiirden alle Waffen einschmelzen», sagt
sie in «T’he Devil You Know», zu dessen
intensivem Swing sie ihren breitkrem-

pigen Hut ausschiittelt — gerade so, als
konnte man den Teufel damit verscheu-
chen.

Witzig ist auch, wenn sie in einem
Liebesgedicht den schlafenden Liebs-
ten als hungernden Engel beschreibt,
mit Schnarch- und Flatulenzgerédu-
schen. Oder wenn sie mit den Pirchen
im Publikum scherzt und sagt, jene, die
von ihren Partnern oder Partnerinnen
eingeladen worden seien, sollten sich
dankbar schitzen, solch hohe Kultur ge-
niessen zu diirfen.

Zu Monets Mitteln gehdren auch
Charme, Scharfsinn und Selbstbewusst-
sein. Manchmal steht sie breitbeinig da,
die Hénde in den Taschen — wie ein stol-
zer Zimmermann auf der Walz. Immer
wieder appelliert sie an das Kindliche
in uns und zugleich an unsere Verant-
wortung fiir die Kinder. Kinder schau-
ten der Weltgeschichte mit einem Grin-
sen in die Augen, heisst es im Gedicht
«For The Kids». Dies rit sie auch dem
Publikum, sonst sei man nicht fahig zur
Emanzipation.

Sie kann auch unpoetisch werden:
«Deportation, Besetzung und Geno-
zid sind nicht verhandelbar. Da muss
man sofort Losungen finden», sagt sie
auf der Biithne und im Gespriach. Was
in den «geteilten Staaten von Amerika»
passiere, sei typisch fiir den ganzen Glo-
bus: «Die Menschen werden mit Angst
manipuliert und kontrolliert.»

Der Mensch im Mittelpunkt

Kunst sei da nétig, um die Menschen in
den Mittelpunkt zu stellen, ihnen Hand-
lungsstrategien aufzuzeigen und Selbst-
bestimmung zu ermoglichen. «Irgend-
wie miissen wir uns mit unserer Verant-
wortung fiireinander versohnen.» Ihr Ruf
nach Verantwortung und Gerechtigkeit
klingt ernsthaft, eindringlich und form-
schon. Man mag sich zwar fragen, ob Aja
Monet viel bewirken kann mit ihrer Poe-
sie. Jedenfalls gelingt es ihr, die Aufforde-
rung im Tournee-Titel umzusetzen: «Let’s
be offline together» — das waren achtzig
Minuten lebendiger musikalischer Poesie.

Lebenshilfe

von Alain Berset

Der Ali-Bundesrat gibt in einem
Buch Tipps zur Stressbewdiltigung

THOMAS RIBI
Eitelkeit hilft, Stress abzubauen. Darauf
kédme man vielleicht nicht ohne weite-
res. Aber Alain Berset ist davon tiber-
zeugt. Stress hatte er oft. Und es gelang
ihm, damit fertigzuwerden. Meistens of-
fenbar ganz gut. Im Buch «Der Berset-
Code», das soeben erschienen ist, erzahlt
er davon. Im Gesprich mit dem Psych-
iater und Neurowissenschafter Gregor
Hasler gibt der frithere Gesundheits-
minister und heutige Generalsekretér des
Europarats Tipps, wie man Belastungen
bewiltigt,und dussert sich dariiber, wie er
die Covid-19-Pandemie erlebt hat.
Kennengelernt haben sich Hasler und
Berset vor drei Jahren. Im August 2020,
wihrend der ersten Welle der Pandemie,
hielt Hasler vor dem Gesundheitsminis-
ter und seinem Team einen Vortrag dar-
iiber, wie man sich von Schwierigkeiten
nicht aus der Bahn werfen lidsst, sondern
sie iberwindet. Nach Bersets Riicktritt
aus dem Bundesrat im vergangenen Jahr
traf man sich zu Gespréichen. Aus diesen
entstand das Buch.

Die Kehrseite der Macht

Auf den Punkt gebracht ist der «Berset-
Code» rasch. Drei Faktoren, restimiert
Hasler, seien entscheidend: extreme
Leistungsbereitschaft, Freude an der
Verantwortung und Entscheidungs-
freude. Alles ist bei Berset offenbar
reichlich vorhanden. Das klingt, als be-
finde man sich in einem Fiithrungssemi-
nar. Und so liest sich das Buch auch tiber
weite Strecken. Aber eigentlich soll es
um anderes gehen.

Um die Kehrseite der Macht néamlich.
Darum, wie man den Druck ertrégt, der
auf Menschen lastet, die Verantwortung
tragen. Das geschieht in einer Mischung
von Lebenshilfe, historischer Aufarbei-
tung der Pandemiejahre und Selbstdar-
stellung eines Magistraten, der deut-
lich macht, dass er mit der Bilanz seiner
Leistungen zufrieden ist. Kritische Fra-
gen stellt Hasler kaum, Berset kann sich
der Bewunderung seines Gespréchs-
partners sicher sein.

Harmonie ist Prinzip des «Berset-
Codes»: «In diesem Buch geht es mir
nicht darum, Alain Berset politisch her-
auszufordern oder ihn auf die Couch zu
legen», schreibt Hasler. Er wolle keine
skandalosen Geheimnisse ans Licht
bringen. Die Affiaren, welche die Amts-
zeit des Gesundheitsministers erschiit-
terten, werden totgeschwiegen. Sobald
es um seine Familie geht — und damit um
die Geschichte seiner ausserehelichen
Eskapade gehen konnte —, blockt Ber-
set ab: zu privat.

«Ich bezweifle praktisch alles»

Ganz am Rand spielt er auf seinen Kom-
munikationschef Peter Lauener an,gegen
den nach wie vor wegen Amtsgeheimnis-
verletzung ermittelt wird — mit der Be-
merkung, Lauener sei «wegen eines
hochst fragwiirdigen Verhaltens eines
Staatsanwalts aus dem Amt gedriangt»
worden. Auch das gehort zum «Berset-
Code». Auf die fast schon ketzerische
Frage seines Gegeniibers, wie er sich er-
klére, dass alle Vorwiirfe an ihm abge-
prallt seien, stellt Berset richtig: den «Tef-
lon-Effekt» habe es nie gegeben. Weil es
keine Skandale gegeben habe.

Alles, was man gegen ihn vorgebracht
habe, sei aufgebauscht worden, sagt Ber-
set. Und auf Vorwiirfe, die nicht stichhal-
tig sind, solle man nicht reagieren. Dass
er das virtuos beherrscht, hat Berset oft
gezeigt. Der Motor seines Denkens sei
iibrigens der Zweifel, sagt er: «Ich be-
zweifle praktisch alles.» Sich selbst aller-
dings schliesst er in seine Zweifel nicht
ein. Dafiir ist es ihm wichtig, authentisch
zu sein. Auch als Gesundheitsminister
habe er ab und zu eine Zigarre geraucht.
Aber nicht heimlich, sondern 6ffentlich.
Das sei wichtig, damit die Menschen
spiiren: Auch Politiker sind nicht per-
fekt. Nicht einmal Alain Berset.

Gregor Hasler: Der Berset-Code. Die Resilienz-
Strategien von Alain Berset. Ein Dialog. Wér-
terseh-Verlag, Lachen 2024. 220 S., Fr. 28.90.



